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NOTENBEISPIELE

NB 1: Johann Sebastian Bach, Das Wohltemperirte Clavier Teil 11, Pracludium C-Dur BWV 870
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Abb. 1: Johann Sebastian Bach, Das Wohltemperirte Clavier Teil 11, Pracludium C-Dur BWYV 870.

I. Klangliche Kostproben mit Hérbeispielen aus der Orgel-Literatur [15:43]

NB 2: Johann Ulrich Steigleder, Tabulatur Buch (1627), Daf3 Vatter unser, Variatio 40, Auff Toccata Manier
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Abb. 2: Johann Ulrich Steigleder, Tabulatur Buch (1627), Daf3 Vatter unser, Variatio 40, Toccata. Ausgabe: Armando Carideo, Il Le-
vante Libreria, Latina 2008.

NB 3: Johann Pachelbel, Toccata in g-Moll P 466
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Abb. 3: Johann Pachelbel, Toccata in g-Moll P 466.




NB 4: Georg Muffat, Apparatus Musico organisticus (1690), Toccata settima in C
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Abb. 4: Georg Muffat, Apparatus Musico organisticus (1690), Toccata settima in C.

NB 5: Johann Sebastian Bach, Das Wohltemperirte Clavier Teil 1, Pracludium d-Moll BWV 851
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Abb. 5: Johann Sebastian Bach, Das Wohltemperirte Clavier Teil 1, Pracludium d-Moll BWV 851.

NB 6: Wolfgang Amadeus Mozart, Klaviersonate B-Dur KV 570, Satz 1
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Abb. 6: Wolfgang Amadeus Mozart, Klaviersonate B-Dur KV 570, Satz 1, Beginn.

NB 7: Wolfgang Amadeus Mozart, Klaviersonate B-Dur KV 570, Satz 2
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Abb. 7: Wolfgang Amadeus Mozart, Klaviersonate B-Dur KV 570, Satz 2, Beginn.

Die Zeit von Mendelssohn

NB 8: Felix Mendelssohn Bartholdy, Sonata D-Dur op. 65 Nr. 5, Satz 1, Beginn
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Abb. 8: Felix Mendelssohn Bartholdy, Sonata D-Dur op. 65 Nr. 5, Satz 1, Beginn.

Durch Addition verschiedener Register zum Mezzoforte

NB 9: Felix Mendelssohn Bartholdy, Sonata D-Dur op. 65 Nr. 5, Satz 2, Beginn
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Abb. 9: Felix Mendelssohn Bartholdy, Sonata D-Dur op. 65 Nr. 5, Satz 2, Beginn.

Das Plenum - terzhaltig oder nicht-terzhaltig

NB 10: Felix Mendelssohn Bartholdy, Sonata D-Dur op. 65 Nr. 5, Satz 3, Beginn

Abb. 10: Felix Mendelssohn Bartholdy, Sonata D-Dur op. 65 Nr. 5, Satz 3, Beginn bis Takt 40.

Il. Der Spieltisch [37:32]

NB 11: Johann Sebastian Bach, Praeludium C-Dur fiir Orgel BWV 547 [45:24]
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Abb. 11: Johann Sebastian Bach, Praeludium C-Dur fiir Orgel BWV 547.



lll. Klangaufbau, Einzelregister und Registermischungen [53:36]

Pars minor — Pars maior — Echobeziehung

NB 12: Johann Sebastian Bach, Concerto fiir Orgel nach einem Concerto von Johann Ernst, Prinz von Sachsen

Weimar BWYV 592, Beginn
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Abb. 12: Johann Sebastian Bach, Concerto fiir Orgel nach einem Concerto von Johann Ernst, Prinz von Sachsen Weimar BWV 592,

Beginn mit verschiedenen Registrierungen.

Ein wichtiger Aspekt — Klarung verschiedener Parameter des Klangdenkens

Barocke Registrierung

NB 13: Johann Sebastian Bach, Das Wohltemperirte Clavier Teil 1, Praeludium d-Moll BWYV 851
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Abb. 13: Johann Sebastian Bach, Das Wohltemperirte Clavier Teil I, Praecludium d-Moll BWV 851.



V. Die Frage nach der Identitat dieser Orgel hinsichtlich ihres stilistischen Radius [2:00:33]
sowie ihrer Grenzen

Plenum-Registrierung und Pedalambitus

NB 14: Johann Sebastian Bach, Toccata F-Dur BWV 540, T. 1-9, T. 51-58 (d’)
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Abb. 14: Johann Sebastian Bach, Toccata F-Dur BWYV 540, T. 1-9; T. 51-58 mit Ersatz des Tones d’ im Pedal durch Manual-Spiel.

Cantus-firmus-Spiel

NB 15: Johann Sebastian Bach, Orgelbiichlein, Choralvorspiel Wenn wir in héchsten Nothen seyn BWV 641
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Abb. 15: Johann Sebastian Bach, Orgelbiichlein, Choralvorspiel Wenn wir in hochsten Nothen seyn BWV 641.

VI. Kriterien einer Bachorgel [2:16:18]

Fehlende Trompete
NB 16: Johann Sebastian Bach, Orgelbiichlein, Choralvorspiel Gottes Sohn ist kommen BWYV 600

In Canone all' Ottava, a 2 Clav. e Pedale.
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(HW, tremuliert), Grof3gedeckt 8’ (Positiv), Subbass 16’ (Pedal); Kopplung Positiv/Pedal; Tremulant (bewegter Balg).

Pedal auf Vier-FuB3-Registrierung, fehlender Pedalambitus: Tiefoktavierung.

Adagio

Adagio assai.
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Abb. 16: Johann Sebastian Bach, Orgelbiichlein, Choralvorspiel Gottes Sohn ist kommen BWV 600, geforderte Trompete: Ersatz durch
NB 17: Johann Sebastian Bach, Orgelbiichlein, Choralvorspiel O Mensch bewein’ dein Siinde grof BWV 622

Abb. 17: Johann Sebastian Bach, Orgelbiichlein, Choralvorspiel O Mensch bewein’ dein Siinde grofyf BWV 622; Solo: Quintaton 8’

Obligates Pedalspiel NB 18: Johann Sebastian Bach, Triosonate Nr. IV e-Moll BWV 528, 1. Satz

Obligater kolorierter Cantus firmus
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Abb. 18: Johann Sebastian Bach, Triosonate Nr. IV e-Moll BWV 528, 1. Satz.
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Verdoppelung der Grundstimmen NB 19: Johann Sebastian Bach, Pracludium G-Dur BWYV 541
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Abb. 19: Johann Sebastian Bach, Pracludium G-Dur BWYV 541.

Echofragen, obligates Pedalspiel, Registrierungen, drei gleichberechtigte Klangebenen

NB 20: Johann Sebastian Bach, Toccata C-Dur BWV 564
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Hauptmotiv.

NB 21: Johann Sebastian Bach, Toccata in d BWYV 538, *Dorische Toccata’
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Abb. 21: Johann Sebastian Bach, Toccata in d BWV 538, *Dorische Toccata’, Positiv mit terzhaltiger Registrierung, Hauptwerk mit

terzloser Klangkrone, Pedal in verschiedenen Registrierungen.

NB 22: Girolamo Frescobaldi, Fiori musicali, Messa della Madonna, Tocata per Levatione
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Abb. 22: Girolamo Frescobaldi, Fiori musicali, Messa della Madonna, Tocata per Levatione, tremulierter Balg.
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Terzmixtur als Ersatz fiir franzosische Zungen

NB 23: Francois Couperin: Offertoire sur le grands jeux
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Abb. 23: Francois Couperin: Offertoire sur les grands jeux mit Terzmixtur als Ersatz fiir franzsische Zungen.

Die liebliche Gambe

NB 24: Johann Sebastian Bach, Das Wohltemperirte Clavier, Teil 11, Pracludium Es-Dur BWV 876
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Abb. 24: Johann Sebastian Bach, Das Wohltemperirte Clavier, Teil 11, Pracludium Es-Dur BWV 876 mit Viola di Gamba 8’.

Ein groBes terzhaltiges Plenum:

NB 25: Johann Sebastian Bach, Das Wohltemperirte Clavier, Teil 11, Pracludium D-Dur BWV 874
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Abb. 25: Johann Sebastian Bach, Das Wohltemperirte Clavier, Teil 11, Praeludium D-Dur BWV 874 mit grolem terzhaltigem Plenum.
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NB 26: Wolfgang Amadeus Mozart, kleine Orgelfantasie f-Moll KV 594
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Abb. 26: Wolfgang Amadeus Mozart, kleine Orgelfantasie f-Moll KV 594.

NB 27: Christian Fink, Moderato in C-Dur
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Abb. 27: Christian Fink, Moderato in C-Dur.
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NB 28: Max Reger, Erste Suite in e-Moll op. 16 ,.Den Manen Joh. Seb. Bach’s*
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Abb. 28: Max Reger, Erste Suite in e-Moll op. 16 mit groBer Orgel, subito piano und Crescendo-Verlauf.

Darstellung verschiedener Klang- und Musiktypen bei Bach und Anséitze der Hermeneutik 50730

Beginn des Zyklus: Komm, du siifie Todesstunde
NB 29: Johann Sebastian Bach, Das Wohltemperirte Clavier, Teil 11, Pracludium C-Dur BWYV 870
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Abb. 29: Johann Sebastian Bach, Das Wohltemperirte Clavier Teil 11, Praeludium C-Dur BWV 870.
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Abb. 30: Johann Sebastian Bach, Kantate Komm, du siiffe Todesstunde BWV 161, Satz 1, Takt 1

NB 31: Johann Sebastian Bach, Das Wohltemperirte Clavier, Teil 11, Fuga C-Dur BWV 870
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Abb. 31: Johann Sebastian Bach, Das Wohltemperirte Clavier, Teil 11, Fuga C-Dur BWV 870, erklingt im Terzplenum.

Takt 26 als eine Wurzel
NB 32: Johann Sebastian Bach, Das Wohltemperirte Clavier, Teil 11, Praeludium c-Moll BWV 871

i

Abb. 32: Johann Sebastian Bach, Das Wohltemperirte Clavier, Teil 11, Praeludium c-Moll BWV 871.

NB 33: Johann Sebastian Bach, Das Wohltemperirte Clavier, Teil 11, Fuga c-Moll BWV 871
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Abb. 33: Johann Sebastian Bach, Das Wohltemperirte Clavier, Teil 11, Fuga c-Moll BWV 871 mit Principal 8’;
Zusammenhang mit dem Kirchenlied In dich hab ich gehoffet, Herr.
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NB 34: Johann Sebastian Bach, Das Wohltemperirte Clavier, Teil 11, Praeludium Cis-Dur BWV 872
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Abb. 34: Johann Sebastian Bach, Das Wohltemperirte Clavier, Teil 11, Praecludium Cis-Dur BWV 872 mit Viola di Gamba (HW).

Zusammenhang: Choralzeile und unverweslich herfiirgeh’ von Nr. 26 Nun lasst uns den Leib begraben

NB 35: Johann Sebastian Bach, Neumeister-Sammlung, Choralvorspiel Der Tag, der ist so freudenreich

BWV 719
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Abb. 35: Johann Sebastian Bach, Neumeister-Sammlung, Choralvorspiel Der Tag, der ist so freudenreich BWV 719.

NB 36: Johann Sebastian Bach, Das Wohltemperirte Clavier, Teil 11, Fuga Cis-Dur BWV 872

Eall X Ol
) .rw Al
e A.llu‘
LS L 5N
™ [ = N8
N (A Ul
N~ o
[PZat
EN =N A )
N
-~ k]
9
P 11
L) ™
Ealll! ™
‘w
“n i)
o
a~ || [T
|||
Ax-.w !
Eall 1 ™
r.w
e o
[N
[T~ o~
4 |
i PN
[TTN &~ el
[
i B =N SN
L
N fl#
|
Pani
o A
N i
Ao
“N a
T Ol
e AN
T Ul
b AN
L
i
I
n o
< &
E =
¥ -
u%
!
N

ﬁpﬂm Do

Pie
i )
 —
—

i

T

v ¥ 5 v

o
/
@
ooy

T
g

o

7

Abb. 36: Johann Sebastian Bach, Das Wohltemperirte Clavier, Teil 11, Fuga Cis-Dur BWV 872.

-Moll BWYV 873
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NB 37: Johann Sebastian Bach, Das Wohltemperirte Clavier, Teil 11,
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Abb. 37: Johann Sebastian Bach, Das Wohltemperirte Clavier, Teil 11, Praeludium cis-Moll BWV 873 mit Viola di Gamba 8’ und

Quintaton 8’ als Assoziation einer Oboe d’amour dem klagenden Charakter dieses Stiickes entsprechend.
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NB 38: Johann Sebastian Bach, Das Wohltemperirte Clavier, Teil 11, Fuga cis-Moll BWV 873
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Abb. 38: Johann Sebastian Bach, Das Wohltemperirte Clavier, Teil 11, Fuga cis-Moll BWV 873.

NB 39: Johann Sebastian Bach, Das Wohltemperirte Clavier, Teil 11, Pracludium D-Dur BWV 874
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Abb. 39: Johann Sebastian Bach, Das Wohltemperirte Clavier, Teil 11, Pracludium D-Dur BWV 8§74.

Strahlendes D-Dur - Gloria

NB 40: Zusammenhang zwischen Praeludium D-Dur, Kantate Komm, du siiffe Todesstunde BWV 161, 1 und

Praeludium C-Dur BWV 870
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Chiastische Stuktur in der Anordnung der Seufzer-Figuren:

Terzen - Sexten (Pracludium D-Dur)

Sexten - Terzen (Kantate)

o

o e
L §

ray
)
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Abb. 40: Zusammenhinge.
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Verwandlungen

NB 41: Johann Sebastian Bach, Das Wohltemperirte Clavier, Teil 11, Fuga D-Dur BWV 874
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Das Motiv =— " erklingt — inklusive der Transpositionen — insgesamt 110 mal mit Quartintervall,

zusitzlich einmal mit Quintintervall

Dies fiihrt zu Soggetto I des letzten, offengelassenen Contrapunctus der Kunst der Fuge.

Ein weiterer Zusammenhang:

Der Quartanstieg und ein folgender Quintabstieg assoziieren in Moll gespielt den Cantus firmus des Liedes

Wenn ich einmal soll scheiden

Abb. 41: Johann Sebastian Bach, Das Wohltemperirte Clavier, Teil 11, Fuga D-Dur BWV 874.
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Public Domain.
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