Christoph Bosser November 2023
Max Reger, Zwolf Sticke fur Orgel op. 5%ls ein kompositorischer Brennpunkti
Versuch einer Gesamtschau seines Orgelschaffens

Op. 59 ist Regers letztes in Weiden komponiertes Werk. Es entstand vom 17. Juni bis 1. Juli
1901. Reger folgte im Kompositionsprozess einer strengen Disziplin, indem er sein op. 59 an
zweimal sechs Werktagen niederlegte.

Ebenso diszipliniert scheint es sich mit der Formgebung der zwolf Stlicke zu verhalten: Ich

meine, dass Reger hieerstmalsm seinem Orgelschaffeneinen symmetrisch strukturierten
Zyklus vorlegt und dazuhin anhand der Symmetrie

nicht allein auf den Beginn seiner Choralphant&¢aehet afl ruft uns die Stimmep. 52, 2
rekurriert,

d* d*

[siehe die dreiklangbildenden Tonhohen der ersten funf Achtel in op. 52, 2]
sondern in op. 59 anhand d@anfteiligen PalindrorStruktur auch seinen Namen einbringt:

6 7
Fuge DDur vs. Kyrie eMoll
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Wie bereits anhand der Kommentare zu op. 52, 1 bis 3 und zu op. 57 eingebracht, kiindigt
sich die PalindrorrStruktur fise-d-[e-fis] im ersten piandcinwurf der Introduktion zWlle
Menschen miissen sterbam 52, 1 an. Beim zweiten piadonwurf im Ubergang zum
Erstauftritt des Chorals préasentiert sich dann das Palindrom in Ganze als
fis—e—d—e—fis.

In op. 52, 2 nimmt das Hauptgeschehen valced-e seinen Ausgangspunkt und bestimmt in
op. 52, 3 die Introduktion anhand folgender Situationen zu Beginn sowie im weiteren Verlauf
der Introduktion in op. 52, 3:

e-Moll, Ton D, GDur, D-Dur, G-Dur.

In op. 57 beginnt das Fugenthema mit dem Palindrom
d e fis ed
Freu dich sehr, o mdnhe Seele]

das wiederum auf Regers gleichnamige Choralphantasie op. 30 bezogen werden lk@nn, wo
deren erstes Fugato und das daraus gewonnene Ritornello wieder die@sstadszum

Cantus Firmug&in feste Burg ist unser Ga#it und so die Briicke zu Regers Choralphantasie
op. 27 darstellt.

In Regers Choralphantadi#gn feste Burg ist unser Gaip. 27 sind gleich zu Beginn
vermittelt:

Tonart DDur als Grundtonart;

Tonart GDur als erster Akkordschlag des gesamten Werkes in gravitatischer Manier;
Tonart BDur, auf die in BDur stehenden Trioteile folgend, erklingend in gravitatischem
ChoralduktusDiese homophonen Choralabschnitte D& pragen in Regers op. 27 die
Strophen 1 und 2.

In Strophe 3 erfahrt die Tonart@ur einen erneuten Auftritt: Der Abschniithd wenn die
Welt voll Teufel wawird in C-Dur erdffnet und die Choralzeikn Wortlen kann ihn //
fallenvollzieht anhand von ©ur in hochster Lage ihre Climax. Damit wird die gesamte
dritte Strophe gleichsam durch@r umschlossen.

In Strophe 4 ist EDur die bestimmende Tonart, doch ergeben sich zuweilen markante
Manifestationen defonart FisDur. Folgende Bilder kbnnen assoziiert werden:

DCBCD
reger

D
C C
B
FIS
Crux

Mit op. 27 beginnt und mit op. 59 endet Regers so eminent produktive Weidener Zeit 1898
bis 1901. Dass op. 59, 1 Praeludiwiell zu Beginn die Akkoréblge eMoll —D-Dur - C-

Dur und im Pedal die Téne E, D, C aufreiht, was dann erneut in op. 59, 7 dessen Schluss
anhand der im Pianissimo erklingenden Folg@u — c-Moll — E-Dur bestimmt, werte ich

als ein weiteres Indiz im skizzierten Zusammenhang swsimere mit op. 52, 2.

Nun komme ich zum Symmetridachweis flr Regers op. 59.
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a) Die Gruppe

Vs.
8 12
9 11
10

ist:
Intermezzo
Pastorale Kanon
Praeludium Toccata
VS.
Gloria Te Deum
Benedictus Melodia
Capriccio

[kursiv: Stlicke, deren liturgische oder geistliche Zuordnung unschwer erkengbar ist

Die Stucke 2, 4 vs. 9, 11 umkreisen das Piano der Orgel und haben im jeweiligen Beginn das
Charakteristikum des Sekitervalls:

Nr. 2 Pastorale ¢ ° a‘' g° a‘ f*'.
Nr. 4 Kanon Imitationsintervall der Sext; aus-gis-f i s (8, 4°') wird e
gi-a-h-f i s*-Ki mng' wird weitergef-flang;t i n e* f

ausfihs® -dzius ‘giisn z we i artenbvisdtinesyngnestnistheem Ge@euastick
Nr. 9Benedictusdes* * * a‘*‘“ b * f*°*.
Nr. 11 Melodiaer6ffnet mit synchronen Sexten und bindet sich so zurtick an die Eréffnung in
Nr. 2 Pastorale.

Dass man das Intervall der Sext in allen zwo6lf Stlicken des opch®veisen kann, ist
Gegenstand des DVVLHKDehrvideos zur Euk©Or g e | in Bautzen 1913 im
und Her meneuti k*

Dass die Stiicke 1 und 5 als Praeludium und Toccata auf formaler Ebene und die Stlicke 8 und
12 alsGloria und Te Deunauf liturgischsemantischer Ebene jeweils paarweise korrelieren,

ist ebenso evident wie andererseits die beiden durefhiakund 6/8Motivik vermittelten
Mittenstiicke Nr. 3 Intermezaad Nr. 10 Capriccio.

Bleibt das Gegensatzpaar Nii-6ge D-Dur und Nr. 7Kyrie eleisa. Sie sind Mitte der 12
Stlicke, korrelierend zum Intermezzo als Mitte der Stiicke 1 bis 5 und zum Capriccio als Mitte
der Stlicke 8 bis 12. So gegensatzlich beide Stiicke sind, so besteht zwischen ihnen ein
Gleichheitszeichen:

Nr. 6 Fuge D-Dur = accelerandc= Nr. 7 Kyrie eleison

Mir offenbart sich hier erneut der Mystiker Reger, der das Wort des Cusanus von der

Coincidentia oppositorundie ihm die Schau des Géttlichen sl Zusammenfall von
Gegensatz und Gleichheit offenbar ganzlich kompositorisch zindingen sucht.
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Fur mich ergibt sich zudem anhand der drei Mitten Nr. 3/ 6, 7 / 10 von Regers
kompositorischem Konstrukt das Zeichen des Kreuzes aus
Intermezzo
Fuge DDur  Kyrie
Capriccio.

Dieses Kreuz aber kann man eingewoben sehen in zwei evKitenzestopoi

Praludium Gloria
Pastorale Kanon Benedictus Melodia
Toccata Te Deum

Gehe ich zu weit, wenn ich nun in den zwolf Stiicken op. 59 ein Bild von Golgatha erkennen
mochte?

Und gehe ich zu weit, wenn ich anhand der gegebenen Strukturen aus
Intermezzo
Pastorale Kanon

Praeludum Toccata

Fuge BDur Kyrie eleison

Gloria Te Deum
Benedictus Melodia

Capriccio

zugleich das Symbol von
Kreis
(alle 12 Stiicke zusammen)
und
Kreuz
(1 + 2 + 1 = 4 Mittenstucke)

erkennen moéchte, wie es die Wande infigér mittelalterlicher Kirchen ziert?

Wissen Sie denn nicht, wie sich durch alle meine Sachen der Choral zieht:
Wenn ich einmal soll scheiden?

so scheide nicht von mir;
wenn ich den Tod soll leiden,
so tritt du dann herfir;
wenn mir am allerbagsten
wird um das Herze sein,
so reil mich aus den Angsten
kraft deiner Angst und Pein.
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Bleiben noch folgende Aspekte:

a) Der Parallelismus aus Beginn der ersten und Beginn der zweiten Halfte anhand der Stiicke
1 und 7, verkorpert durch den Modus dedfifrung sowie der gleichen Tonarioll;

b) die davon gleichsam paradox unterschiedene Ordnung von 5 + 5 Stlicken als Nr. 1 bis 5
und Nr. 8 bis 12;

c) das Naturhafte im Beginn des zweiten Stlckes Pastoiale;F

d) das Paradoxale und das Mystisch&amon EDur.

Reflexion dieser Punkte

Zu a) Sowohl die erste wie die zweite Halfte der zwolf Stiicke wirelok erdffnet und
rekurriert auf formaler Ebene anhand des Typriudiumbzw. deKyrie auf den Topos des
Beginns. Zudem wurde Regers op.ib2wei Heften zu je sechs Stiicken herausgegeben.

Zu b) Unwillkarlich méchte ich mich bei der Anschauung vanf plus finfin das Gleichnis
von den funf klugen und den funf térichten Jungfrauen verwiesen sehen, wie es Reger in op.
52, 2 anhand des Lied®gachet auf! ruft uns die Stimrkemponiert hat. Im Beginn von
Regers op. 52, 2 erklingt zunachst das finf Achtel umfassende Akkordmodell. In weiteren
funf Achteln kommt es zur Fortspinnung des Akkordmodells. Nach insgesamt 10 Achteln
erfolgt, einer AB-A-Form gleich, eine Reprise des Akkordmodells. Somit ergibt sich auf
formaler Ebene ein klares Pendant zu besagtem Gleichnis, ganz zu schweigen davon, dass der
Name R E G E R hierzu genau korreliert. Insofern wage ich zu sagen: In Regers op. 59 wird
es wohlerneut um das Gleichnis der funf klugen und der funf térichten Jungfrauen gehen. Die
riesige DeszenderBewegung in 3/2 zu Beginn des ersten Stickes und deren Beginn mit der
Akkordfolge eMoll — D-Dur — C-Dur kann demnach als Symbol d&tederkunft Jesu Cisti
am Jungsten Tagaufgefasst werden wie andererseits der Schluss des auf das erste Stlick
formal bezogen&yrie eleisoranhand der Akkordfolge-Bur —c-Moll — E-Dur einen klaren
Rickbezug zum Beginn von Regers op. 5%/dhet auf! ruft uns die Stimreehafft. Und
ein weiterer Aspekt kdme, ausgehend von diesen Wahrnehmungen, hinzu:
Nr. 1 Praeludium ApokalypseUnd kommen in den Wolken des Himmels
Nr. 2 Pastorale  Geburt des Herrn als dialektische Inversion von Apokalypse
Nr. 3 Intermezzo Die irdische W als ein Taumel und ein Phantasioral alla Erik
Satie in dessen Mitte; dieser Taumelie Kriegsknechte und die
Gaffer, die Jesus verspotterumgibt das Kreuz Jesu und ist das
Kreuz Jesu! Indem aber in all dem immer wieder die punktierten
Rhythmen der vorangegangenen Pastorale wiederhallen, wird das Bild
dialektischvielschichtig: GleichermalRefrippe wie Kreuz!

Nr. 4 Kanon Die mystische Schau d¥flisio DeialsZusammenfall der Gegensatze in
Eins(siehe spater dazu Pkt. d).
Nr. 5 Toccata Aufbruch vs. Choralhaftes vs. Apokalypse vs. innere Einkehr vs.

mystischer Ausblick in einer mdglicherweise von Reger als Zitat
verstandenen RlOUckbindung an Teil I
Leib wird zu Grabe getragen; die Seele steigt zu Gaptog: Dies kann

man im Schlussteil der Toccata erleben.

Dazu gleichsam im Spiegel:

Nr. 8 Gloria Auch hier besteht insgeheim und zugleich ganz offensichtlich ein
Ruckbezug zu op. 52, 2 anhand der Liedstrdplogia sei dir gesungen
mit Menschenund mitEngelszungen, mit Harfen und mit Zimbeln
schon.
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Nr.9 Benedictus Gelobet sei, der da kommt im Namen des Herummittelbarer
liturgischer Umgebung durch d&sanctusind dasOsanna in excelsis
DasOsannastrebt in seinem Thema zweimal einen melciugs
Spitzenton an. Dieses Momentum ist unmittelbar mit #gmne-Topos
vergleichbar, den Reger an den Beginn von Stlck 7 setzt und das er als
Assoziation an das Lie#lus tiefer Not schrei ich zu dyjestaltet.

Somit fallen nunmeh®sannain e xcelsiund Aus tiefer Not

in Eins: In der Tiefe ist der Mensch auf der Hohe!

Die ,tiefe Not' mei nt WisserSieWenn Rege
nicht [...] die Todesnot.

Nr. 10 Capriccio  Wie die Wiederkunft Jesu Christi am jingsten Tage erten wird in
die irdische Welt, so bricht das Capriccio in der Attitiide des
Prestissimo assails Taumel und als Taumeln alles Irdischen ein in die
Entricktheit de®8enedictusdas dem Capriccio unmittelbar vorangeht.
Anhand der Anweisung des KompstenL 6 i st esso tempo =
Prestissimoassg er 4t di e Wi eder keGhrordaels' Typ
als Mittelteil des Capriccio vollends zur Groteskeéas Gleichnis von
der Torichtheit des Menschen erféahrt hier und im Schluss des ganzen
Stiuickes mittels der Anwaiingersempre crescendonon ritardandoi
Org Pl seine finale Zuspitzung als Groteske.

Nr. 11 Melodia In dialektischer Umkehrung zu Stiick 2, das dem HoéreGeieurt des
Herrn ins Bewusstsein rickt, wird das zweitletzte Stiick nun zum
Grabgesang. Alrchier ergibt sich der unmittelbare Riickbezug zu
Regers op. 52, 2, denn dessen Introduktion charakterisiert Reger mit
dem WortFriedhofsruhe Totenstille, aber auch: Inniges Gedenken
ware dazu nun das Synonym.

Nr. 12 Te Deum Mit dem Te Deum laudamu®lgt nun der gro3e Lobgesang, der jedoch
in der Bitte um Gnade im Gericht kulminienton confundar in
aeternun. Zentrales Thema ist die Vereinigung der himmlischen
Heerscharen, der Apostel, Propheten, Martyrer mit der ganzen Kirche
zum himmlischen Lobgesangiturgisch hat dage Deundaher seine
Verortung in héchsten katholischen Zeremonien wie Addgr
Abtissinnenweihen, Bischofsweihen bis hin zur Papstwahl. Im Bild des
LiedesWachet auf! ruft uns die Stimrkemmt es hier zum Symbol der
himmlischen Hochi#teals dem Inbegriff aller christlichen Mystikder
Unio mystica Der Vereinigung von Christus als dem Brautigam mit der
Seele des Menschen als Braut.

Es ergibt sich zugleich anhand dieses letzten Stiickes von Regers
Weidener Schaffenszeit ein Ringkzug zu dessen Orgel

Erstling op. 7 und’'e Deum laudamusp. 7, 2, aber auchwie gesehen
anhand BC-B-C-D —zu dem Weidener Erstling op. Ein feste Burg
ist unser Gott.

Zu c) Kosmos, Natur, Tier und Mensch bedeuten unseren Lebensraum. In éibeaaraum

—in unser Leber wird Christus zur Mitternacht hineingeboren. Daher erscheint es mir

wichtig, auf das Naturhafte im Beginn des zweiten Stlickes Pastetale lkinzuweisen:

Zu Beginn der Pastorale, der historisch aufgrund des BezugsQugefdie Tonart FDur

zugehort, entfalten sichwie sonst kaum bei Reger in solch elementarisierter Waiseh

einander die Teiltone 1, 3 und 5. Dies halt erneut einen mystischen Gedanken bereit: Die
Teiltonreihe ist Naturtonreihe und an ihr entfaltet ghNaturgesetz, das zu Klang wird und

das bis hin zu Regers Lebenszeit des Jahres 1901 jegliche Musik bestimmt. Reger sind Natur

6
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und Naturgesetze Ausdruck der Schopfung Gottes. Und durch seine Geburt im Stall zu
Bethlehem wird nunmehr inmitten von Tierglbch und Engeln sichtbar, was zuvor der
Ratschluss Gottes war: Der Sohn Gottes wird Mensch und somit Teil der irdischen Natur.
Und in Krippe und Kreuz wird er allen Menschen zum Heiland und Erléser.

Zu d) Nun noch ein Wort zu KanonrBur: Er halt inmeinen Augen ein formales Paradoxon
und ein wundervolles Mysterium bereit. Das Paradoxon ist, dass die Kanonstimme stets im
Abstand von zwei Vierteln antwortet, wahrend das Stiick als solchesTiak&faotiert ist-

die erste Viertel im Takt wird nun auf Eideit 3 imitiert, die zweite Viertel im Takt auf der
starken Zahlzeit des nachsten Taktes. Macht dies musikalisch Sinn? Wohl kaum!

Was entsteht, ist gleichsam die dialektische Umkehrung des Kanonprinzips in musikalische
Prosa! Die DreiZeitigkeit ist den Himmlischen, die ZweZeitigkeit dem Irdischen
geschuldet beides durchdringt sich und gelangt zu einer neuen Einheit:

In ihm leben, weben und sind wir.

Damit ist aber dem Mysterium noch nicht ganzlich Geniige getan: Hat man wahrend des
Zuhorens das &nonkonstrukt nicht immer verfolgen kénnen, so eridffnet die Reprise nach 15
Takten eine zweite Chance. Dann folgen bis zum Schluss weitere 9 Takte.

15zu 9
5zu3
wie
flnfter Teilton zu drittem Teilton
wie
Dezim zu Quint

Intervall der Sext

Grundinervall der Sticke
2,4vs. 9,11
als das Grundintervall der Sext, das in allen zwdlf Stiicken hervortritt.

15+9

24

Mitternacht heif3t diese Stunde!
Sie rufen uns mit hellem Munde:

AWo seid ihr klugen Jungfrauen?

Wohlauf, der Brautgam kommt,
steht aufdie Lampen nehmt!

Halleluja!
Macht euch bereit zu der Hochzeit;
i hr m¢sset 1T hm entgegengehn!i

UNIO MYSTICA
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Reflexion weiterer Querbeziige

e) Uber seine ChoralphantasieSt r af 6 mi ¢ h niop.HQ 2hatrRegérei nem Zor
geaulert:
Allein bei meineniHang zur Mystik
konnte dieses Stuick nicht leichter ausfallen.

Das ist , Reger vom Feinsten' Mehvlkichtwrean i hn ke
Katholisch bis in die Fingerspitzewie: Ich bitte ums Wortwie: Op. 1913 Sylvester
Canonen(tiber dieMelod en , Hoch sol | er |l eben drei mal h c

Ki nd! “Sollte esviote geben beim Horen meiner Musik, so tbernehme ich die
Bestattungskostewie:Op. 17523 AEwi g Dei n! iwie:Bachistnst ¢ ck
Anfang und Ende at Musik wie: Wissen Sie denn nicht.].

Wasaber konntemystik und der technische Schwierigkeitsgrad eines Stiickes miteinander
gemeinhaber? Meine Antwort: Regers op. 40, 2 umkreist das Eschaton, also die Wiederkunft

Jesu Christi am juingsten Tad#as musikalische Pendant hierzu sind absteigende Skalen im

Pedal- und diese auszufuhren ist technisch sehr anspruchsydd onnt e ni cht | ei c
ausfallen®.

f) Zwar gehe ich nicht davon aus, dasszwingend unterstellen kénnten, d&&sgerso
gedachhaben wirdewie ich es im Folgenderkizziere Dochich meine, makonnte
folgenden graphisch dargestellten Gedanken einmal in Erwagung ziehen:

Das Korrelat wurde bereits ersichtlich anhand der Stiek®d und 8— 12 in Regers op. 59:

2 4
3
10
9 11
8 12

Dieskdnnteeinen zuséatzlichen Denkanstol3 hinsichtlich Regers ganz offenkundigem
geistlichem Denken vs. kompositorisstiukturellen Denkensowie hinsichtlich von
Wechselwirkungen merhalbdesSchaffend®Regerseroffnen.

Daraus konnte sich dammneutein flnfteiliges Momentunergeben Ausgangspunkt sind
folgende funf Kategorien in Regers Orgelschaffen

Die sieben Choralphantasien

Grole freie Orgelwerke

Stucke ohne Opuszaalsfreie sowie choralgebundene Werke
FreieCharakterstiicke

Choralvorspiele
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Diesbedeutet konkrdin ricklaufiger Folge)

Choralvorspiele o7, 79b, 135a

Freie Charakterstiicke in op, 16, 33, 4756,59, 60, 63, 65, 69, 80, 85, 92, 129, 145
Stucke dine Opuszahl, darunter Choralbearbeitungen und freie Stlicke

Sechs grol3e freie Orgelwerke @P, 46, 57, 73, 127, 135b

Sieben Choralphantasien op. 27, 30, 40,1, 40,2,-832, 1

Zwei dieserRubriken sindals Choralvorspiele und als Choralphantagie@anze auf das

Kirchenlied bezogerdie Rubrik, St tc ke ohne @wawruy BHaftmls' best eht
ChoralvorspielenAlle tibrigen Orgelwerke bilden dazu genau die andere Hélfte: Es sind dies
die,freien Orgelwerke , f RegersdMoregeltekann Wissen & denn nicht, wie sich

durch alle meine Sachen der Choral zieht: Wenn ich einmal soll scheiden?

Dariber hinaus sind innerhalb des Schaffens freier Orgelmia$iich Choralbeziige
nachweisbarzuweilen direk zuweilen indirekfsiehe Klammer]

Op. 7,2 Te Deum laudamus
Op. 16 | m SAdagio assai we r dGhordledurckgefihrt
Op. 33 In op. 27 / 29 / 30 / 33 besteht Substanzgemeinschaft mit der

ersten Choralzeile alSn feste Burg ist unser Gaip. 27,
ausgehend vod -“d -“d “a-h-c i $s‘Duxaind aa-a-d-e-fis als Comes
Thema der Passacaglia:

Anklang anWenn ich einmal soll scheiden

Nun ein erster indirekter Bezug, daher die Klammer:

Op. 46 ---- [Zwei Sentenzen Regemie jeweils Umfassendes vermittefiregegnen
sich n diesem Werk tber-b-c-h:
Bach ist Anfang und Ende aller Musik / Wissen Sie denn, méhsich durch
alle meine Sachen der Choral ziehf] |
Anhand der Tonart-Moll der Phantasie Uberdc-h kann man einen
Ruckbezug zu dem in-kloll stehendebschnitt von op. 3Greu dich sehro
meine Seelsehen. In De®ur komponierRegerdas auf op. 46 als nachstes
folgende Orgelwerllle Menschen mussen sterbmn 52/1 In deren
Introduktionerklingtin Takt 6einesolistische piand®assage im Pedal in
einzeln stehenden TrioleBie folgtauf das erste Pianissimo der Reihung
fis-Moll —e-Moll —d-Moll und lautet

b-cis-A —c -dis-H.

Weitere musikalisch&emeinsamkeitemwischen op. 46 und op. 52sihd
unschwer zu erkenneHinzu kommt mit Beginn deldauptteils der Phantasie
folgender Bezug (siehe au@hema Il defFuge:

b-c “e‘s-d“
(im Tritonus zu Bachs FugaBur des WK lIresp. in Relation zu Mozart
mit
b a ¢ h
Die beiden Motivetac-h ei ner s eci“e's-d S‘owameddr er sei ts
bringen eine ,semantische Aufl adung" m

die Stelle eines Kirchenliedgs
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Op. 47,3 CargonettaT a k't 1-d 4h'‘c2:* e‘n" Umkdd-dalsudgpezu c
Topos der auf das Finale von Mozarts JupiBmphonie bezogen werden
kann; daraus: Die Umkehrung dessen, was Kraft, Macht und Licht
symbolisiert, fiuhrt zur Metapher des |,
Canzonetta op. 47, 3 erkennen kanrzudkoreliert semantisciiakt 4-6 der
Solo-Melodie und in deren Wiederketlie letzten drei Takta Anklang an:
Wenn ich einmal soll scheiden

Op. 56 ---- [op. 56, 1: Prael. E, T. 16 / 17 in wortlicher Entsprechung zu
Op. 16, Suite -Moll, daraus Passacaglideginn des Mittelteils in Bur,
T. 5 ff sowie ebenso aus
Op.52, 2Wachet aufruft uns die Stimm&. 15W2 c ht er sllehr hochée
T. 29/30 im Cantus firmusyfo seid ihr klugen Jungfrauep?. 50ff als
Variante gion hort.], T. 59ff [Ihr Freund kommt vmm Himmel prachtigy
T. 78 ff als Epilog zu Strophe 2rjd halten mit das Abendmahi Ubergang
zu Gloria sei dir gesunggdn
Dieser EpilogAbschnitt zeigt Substanzgemeinschaft mit dem Thema der Fuge
op. 52, 2 [Strophe Xloria sei dir gesungdn
Hierausergibt sich dann auch dasema der Fuge-Bur op. 56, 1.
Op. 56, 2: Der Sicilian®uktus ab T. 35ff eroffnet als Pastordlsesoziation
die Metapher deGeburt des Herrh

Op. 57 -—-[warinop.46dasdaxch der rote Faden,nisshen i st e s
Phantasie‘ die fallende Folge aus Halb
leisen / langsamen Mittelteils wird diese Viertonfolge dreimal sequenziert als

as-g“d-ci s’-h-fffs‘¢ efsba"

Damit sinddreiwesentliche Elemente gesét:
a) Ein choralartiger Duktus, der Entriickung aussagt;

b) Ein zwdlftoniger Zusammenhang, der an Bachs Wohltemperiertes Klavier |
und dessen Schlussfugeh-Moll anknipfen drfte, in der das Thema drei
Kreuzfiguren umfasst unich weiteren Verlauf anhandws. his12+1
verschiedene Tonhohen aufreiht:

f i-cs-h
.-f ghs-a i se'-d i-c “h'-fis'-e i-&d “c'i s
hi-ci s i-gsi-c1" s’

Mittels dieser drei Kreuzfiguren stiftet Bach ein Bild von Golgatha.

c) Reger vermittelt nun das ThemadeBy mphoni schen Fuge' a
Folge
.gi-a®sgf i-6"” . -g-ash+asqgdi-s” .

Aus der vormaligen Quart wird ngeweilseinegroReTerz;
di e T o n-fj@ibkhyzeig sehr Idar den Bezug zu Bachs Fugilall auf.
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Op. 59, 812

Op. 60, 2

Op. 63

Ausblick:
AriadneFaden indenkbarer Relation im Geist@ Intervall der grof3en Sekund
— Reger sekundiert Bach

as-g“d-cis’'-h-fffs'¢ “efsbha"
b a ¢ h dcis e esfis f asg

AnschlieRend sequenziert Regrif folgende Weiseveiter—nun wirden
ausschliel3liclgro3eTerzen entstehen:

d‘-¢isgi‘gf*“ - cfh's" '
b a c h d cis e es

Genau diese Konstellationnd dann im Thema der Fugehand
sequenzierendgroRerT er z e- @' g-fg se &' f iad ‘s

d e fis e d-atgi-s*esg*-f i-dc" .
soausgesprochen
F r edicldsehr, o mei[ne Seele]

Hierzu korreliert die Bezeichnurglegro brillante e vivacissimo...
....das nennt man Komposition!

Hinzu kommt:

Die Mo-ti-gsg 'l s Hauptgram-ai valusdTIh e ma
dem ersten Pianissimo Erscheinung tritt, kbnnen als semantisch
aufgeladene Metaphern wahrgenommen werden; sie treten gleichsam an die
Stelle eines Kirchenliedes]

Gloria; Te Deumaudamusvgl. Nr. 2Pastorale vgl. Nr. 9Benedictus

Satz2d e r , Svoeniatt eeninvokadonundendet mitdem Lied
Vom Himmel hoch, da komioh her

---- [12 MonologeNr.1 und 2: Anhand von aufsteigender Quart und
Klauselbildung nimmt das Praeludium motivisch vorweg, was dann anhand
von zwei aufsteigenden Quen und Klauselbildung zum Thema der Fuge
wird. Daraus ergeben sich zwei Anklange: Die N&he zu Bachs Thema | der
Fuga EsDur aus ClavierUbung Ill sowie die Choralzeilas mein Gott will,
das gbébscheho all zeit

Nr. 5 endet im Halbschluss-Bur, ausgehendon -Moll als Grundtonart
daraus:fMollzu CDur al s T o-h o < (kgt. Biel Lickt®dtaphorik
von GDur in 0op.52, 2)

in Nr. 6 endet da®stinato mitderKreuzfigur cdesE-F; esfolgt

Nr. 7 Ave Mariamit Enharmonik cisdes und in T. 2 anhard-d e-s-f *
Ruckbezug zur Kreuzesfigur aus Nr. 6

eine vergleichbare Situation ergibt sich in op. 73 anlvanddessen Thema im
Duktus detPastoraldvgl. Ave Mariaop. 63, 7); das Pastoralénema von
Regers Variationen fisoll op. 73 endet mitderkru z f i gdi‘r‘* -&ii ss**
(val. Kreuzfigur edesE-F immer am Ende der Ostinafaftritte in op. 63, €.
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Op. 65 ---- [Nr. 1 Rhapsodieeréffnetin pppmi t T h enmagisaisi/ Baisfis-gis /&;
DeutungUmk e hr un g dlepss dérauf ¢gasifale voh Mozarts
JupiterSymphonie bezogen werden kann und bei Reger ab op. 46 bis letztmals
op. 127 ersichtlich isdie Umkehrung des Jupit&opos wird dann zu einer
Metapher der Nacht und des Dunkels (vgl. op. 47Da der Zyklus der 12
Stuicke von p. 65 hierdurch er6ffnet wird, ergibt sich hieraus ein semantisches
Motto fir das Werkganzéunkel, ja Schwarze ist das Kennzeichen dieser
Eroffnung.

Nr. 2 Capricciosteht—in Rickbezug zu op. 59, 3 und op. 59-fir den
Taumel der Welt

Nr. 3 Pastomle und Nr.4 Consolationdeuten anhand ihrer Titel auf den Topos
des Trostes: Trost als Leichtigkeir( 3: Allegretto quasi Vivace) angesichts
des Kindes in der Krippe (Pastorale) und Trost als Schwere angesichts der
eigenen Erfahrung von Dunkel, LeiddiSchmerZConsolation)Die Stticke 3
und 4vermitteh im Gegensatz zum Kirchenligeleilsein Lied ohne Worte

In diesem Sinne stellt sich dann fiir alle 12 St op. 6%lie Frage nach
ihrer jeweiligen Metaphorik im Sinne des Topasd ohne Worté

Op. 69 ---- [Die Folge der Grundtone alseee / dd-d-d / g / aa lasst die leeren Saiten
der Violine assoziiereindem Reger den Grundtbnen e, d, g udéaAnzahl
von 3+4+1+2 Stickenuordnetkdnnte mamungedanklich erneut Ton und
Zahl verbinen
Methodisch ginge es dabei zunachst um die Frage, ob es fur die Reihung der
Grundtobne e, d, g und a in der Anzahl von 3, 4, 1 und 2 Stiicken eine plausible
Erklarung geben konnt&lein Ergebnis lautet:
Eine Schichtung der Zahlen2t3-4 kann—ausgehengon 1 =aund 2 = b
zur chromatischen Tonfolgelah-c weitergedacht werden. Die Folg&l3-2
wirde dann zur Tonfolge-&xa-b fihren, die der Umkehrung bzw. dem Krebs
von b-a-c-h entspricht.
Diese Schrittfolge zieht eaeSgitersderc ht s e
Violine*, ,zehn Orgel st Wmkelkringbzw.Zuor dnu
Krebsgestalt des-&-¢c-h und,b-a-c-h &t Anfang und Ende aller Musikine
Vielzahl semantischreAufladungen nach sich.
An entsprechende Genre in Bachs Schaffemerid e r Dukt us , Vi ol i
aus Nr. 5 Capriccio-Moll sowied er Duktus , Vi ol oncell o
Toccata BDur.
Die fur Bachs Schaffen typische FormgebuyRgaeludium und Fugdindet
sich innerhalb der zehn Stlicke vRagers op. 6@nhand dedrei Paare
Nr.1/2,Nr.6/7 sowi&lr.9/1Q
In Heft Il der insgesamt 10 Stiicist Nr. 8 das Einzelstlick, dem Reger den
Grundton gzuordnet, womit-im Bild der vier leeren Saiten der Violire
nun glachsam die tiefste leere Saite der Violine repnéisé ist. Reger gibt
diesem Einzelstiick den TitRlomanze

Auf den ersten Blick verwehren zwei Ordnungen den Blick auf eine

Symmetrieder zehn Stiicke op. 6Bie Zuordnungvon 3 +4 + 1+ 2

Grundtdénen zu 3 + 4 + 1 + 2 Stiicken sowie die AnordnungréePdare

, Praeludium und Fuge', bei der zwar Pa
Paar 2 jedoch nicht mittig steht. Dennoch gelange ich nun zu folgender Sicht:
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R E G E R

Nr. 1,2 Nr. 9, 10
Pral. / Fuge Pral. / Fuge
Nr.5// Nr. 6
Violine // Violoncello
solo
Nr. 3,4 Nr.7,8

Basso ostinatdMoment musical Fuge,Romanze
Anti-Symmetrievs. Symmetrie:
e e ebD d/ D Dg a a

Anhand dieser Basstone kann man in der Folgead...non d] eine
Kadenzierung zum Halbschluss sehatas eigentliché&nde bleibt offer
so scheide nicht von mir!

In anderer SichtStick 10 zeigt als Fugenthema zunéchsidigfolge
ah-c-d-e,

dann dieTonfolge -lxgis-a.

In Takt 1 /2 der Schlussfugelsloll erklingen die Tone a, d undas sei es

der Krebs der Grundtonfolgeee dddd (g) aa vawp. 69 in Génze,

Ab Takt 3ergibt sich anhander Tonfolgea-h-gis-a eine Assoziation an den

Krebs bzw.Umkehrungzu ba-c-h.

Wir erinnern uns: Die Schichtung431-2 fiihrt, ausgehend vonr23-4 =
ab-h-c, gedanklich zu{e-a-b als Umkehrung bzw. Krebs viwa-c-h. Nun
héren wir in der Schlussfuge als Teil des Themas die Felhggisa.

Es zeigt sich: Analyse ist eine Frage der Methodik. Die von angebotene Sicht

auf die Verknipfungen von

a) der Grundtonfolge eee dddd g aa mit

b) der Zahlenfolge-3-1-2 mit

c) der Tonfolgeh-c*-a-b mit

d) b-a-c -h als Umkehrung bzw. Krebs mit

e)alh-c* ] d° /| e als Krebs zu eee dddd [ g]
f) a-h-gis-a als Transposition vond¢i-a-b.

Eine andere Methodik kbnnte angesichts der leeren Saiten der Violine in
eigentimlicher Korrelation zu Nr.Basso ostinato

EeEe/EeEe/EeEe/DdAa
f p f p

sowie inKorrelation zur Folge-& —c -d “e im Thema der Sciésfuge aMoll
op. 69/10aussagen:
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Im Grundtonverlauf e e e d d d d g a a vs. Basso ostinakuga.aMoll vs.

leere Saiten

o

a
d -
go

wird das Ohrenmerk [das ReflexionsvermodgedhTon g aisgelassewird —,
auf die Progression e' ‘dreiDingea’ gel enkt .
feststellen:
a) e d' a' entspricht interahl |l i sch
b) dazu korreliet m Kr ebs d-ch;g° a° bzw. b
c) Synthese:e* * d:. d° 9g° a‘' verstanden al s e

h a b vsh c b verstandenalsh & b permutiert zu
b a c h
....das nennt man Kompositign!

Op. 73 ---- [Der Diskurs zu Regers VariationendiFuge fisMoll op. 73 entziindet
sich in meinen Augen daran, dass Reger das Wort Introdulgischweigt
Dies wiegt aus einer Reihe von Grinden sch@emal Titelvdhntmansich
im Thema, dochidse simple Annahmatellt sich als Irrtum heraudaher
bleibt manuber etliche Minuten vdllig im Ungewissen; man beginnt sich zu
fragen, ob man mittlerweile den Eintritt des Themas Uberhért haben kdnnte; die
Konsequenzwére...i n Unkenntnis des Themas kann
Variationen auwsfindig machen..
vollige Desorientierung.

Ich meine, dass Reger das Wintroduktionbewusstwerschweigt, um damit
den Horer in gut einem Viertel der Gesamtdauer des Werkes in den Zustand
derOrientierungslosigkeitu sturzen.
Was konnte damit bezweckt sein?
Da Reger dem danmach ca. 8 Minuten eintretenden Thema den Duktus einer
Pastoralegibt, folgt auf
Introduktion Bangen und Warten
Thema Die Geburt des Herrn
[ Themenedh'dedafsciss' als Kreuzfigur u
Kadenzierung in figMoll]
Variationen Der Kreuzweg
Fuge Dem Heil entgegen

Hinzu kommt:
Takt 3 des Themas erfahrt durch Reger folgende Hervorhebung:
Eine besondere Rolle spielt der melancholische dritte Takt im Thema selbst.
Bezeichnenderweise erklingt dort aien sehr wohl bekann#&endung
h-ci ® “dis ‘

Doch damit nicht genug:
Takt 3/ 4 des Themas kann anhand der Melodik
cid<cie“d £1H-gi s
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als Zitat aus der Messe-Dur von Antonin Dvorak erscheinen. Indiz dafir ware
die lokale Nachbarschaft der Stadte Weiden und RildachdenDvoraks

Messe 187 zunéachstn privatem Rahmen und 1888 in Pilsen offentlich unter
Dvoraks Leitung uraufgefuhvwurde, konnte man in Weiden im Hause Reger
davon gehdrt haben und neugierig geworden §& Textzuordnung wéare

dann:
cid<'ie“di £99gi s’
Credo in u - num deum
Op. 80 ---- [Nr. 6 Intermezzanmit Mittelteil im Duktus eineQuastChorals

Nr. 7 Scherzanit Mittelteil in Duktus einefuas-Chorals
Nr.5Ave Mariami t Mol -d & scahd Nr. SRomanzenit
Anklang an Beethoverises Adieu

Drei Reflexionsebenen:

a) Die Symmetriekonzeption

Nr.1/2 zu Nr. 11/ 12 aRBraeludium und Fuges. Toccata und Fuge

Nr. 5 zu 8 al#Ave Maia (Licht-Topos) vsRomanz¢ Topos , Les Adi eu
Nr. 3 zu 10 anhand Terz vs. Sepiwie Solomelodie vs. Eclsowie
Vermittlung durch 4/8Takt mit Mittelteil in Triolen vs. 6/8 zu 4/8 als
Konzeption von je zwei Takten in Ecidanier;

Nr.3zu5vs.8zu@ anhand gl eicher Motivik
Adieu‘) und daraus hervorgehend e
Was sagen nun die Stiicke 4, 6, 7, 9:

Ausgehend von Nr. 6 und 7 als Mitte un@ ¥s. 46 als Vermittlung zur Mitte
sowie der Vernttlung von Nr. 3 zu 4 und 9 zu 10 ergibt sich:

6 und 7: Jeweils ScherZiypus mit choralartigem Mittelteil;

7 und 9:Scherzals Vivace vsPerpetuum mobilals Vivacissimo;

4 und 6Gigueals Vivacissimo vslntermezzals Vivace;

sowie:

3 und 4 vs. 9 undo:

9 und 10 zeigen gleichermal3en eine Ebtamier,

3 und 4 zeigen: Mittelteil aus Nr. 3 nzivolf raschen Sechzehntelpiy

moss vermittelt zu Nr. 4 anhand derewdlf Sechzehnteln im Tempo
vivacissimo

Damit sind alle Stiicke symmetrisch vermlittund im Genréd.ieder ohne
Worteverortet Eine Symmetrie lasst sich wie folgt ermitteln:

i n N
i ne Z

1,2 11,12
Pr Fg Tocc Fg
6/7
Scherzo
mit,Qu a s i Choral*
5//8

Ave Maria // Romanze
4zu6//7zu9
Gigue zu Intermezzo // Scherzo zu Perp. mob.
3,4 Il 9,10
Jeweils Mittelteil rasch (12 Sech#/ EcheManier
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Op. 85

Op. 92

Op. 127

b) Der Bezug aus Oktav und Quint vs. Terz: In Op@ugkann man in jedem der
12 Stlcke hierzu eine Relation herstellen.

c) Die Heraushebung der Metrik von 3/8 und 3/4 vs. geradem Takt vs. Duolen
und Triolen fuhrt zu folgendem Befund:

Nr. 1in 3/8+3/8 // Nr. 2 in 3/8+3/8 // Nr. 3 in 4/8 sowie Triolen //

Nr. 4 in 3/8+3/8 // Nr. 5 in 3/8+3/8 // Nr. 6 in 3/8+3/8 //

Nr. 7 in 3/4 // Nr. 8 irB/8+3/8 // Nr. 9 in 2/4 ohne Triolgh

Nr. 10in 3/4 + 2/4 /[ Nr. 11 in 4/4, aber ab T. 7 mit Sechzehnteltriolen
durchsetzt sowie in T. 13, zweite Takthalfte mit Vikriglen;

Nr. 12 in 4/4, aber in T. 41, zweite Takthalfte mit Vierteltriglen

---- [erste Fuge: Gegenstand ist-gifis-e als Umkehrung des JupHieichttopos
im Sinne eined\bendliedes
letzte Fuge: Gegenstand istlis-c -h als Kreuzfiguf

—-[Il'n der , Zw\Madltle'n e€Sruk Itien giEerSynsmetdebaasn St U
Nr.1/2 zu 6/ 7 Praeludium und Fugdgll vs. Toccata und Fugedoll

gewichtet im Zyklus desiebenStickebereits vier Stiicke.

Nr. 4 Basso ostinatest dann dé Mitte, umlagert von

Nr. 3 und 5 aldntermezzanit Bezug zum Genre des Siciliano / der Pastorale vs.
Romanzewobei 2+2+2 Sechzehntel des Intermezzo zu 3+3 Sechzehnteltriolen

der Romanze vermitteln;

Regers , Zweite Suite® agpbdasPertantzore st ehen
, Ersten Suite® op. 16 usedischesStimmurigen d e m
kompositorisch zu fassen sucht, als Weiterfihrung von Mendelssohns Typus der
Lieder ohne Wortgerstanden werden.]

Uberblick:

Nr. 1, 2 Nr. 6, 7
Pr Fg gMoll Tocc Fgioll
Nr. 4
Basso ostinato
Nr. 3 Nr. 5
Intermezzo // Romanze
2+2+2 Sechz. vs. 3+3 Sechz.triol.

Der Ruckbezug zur Choralphantabreeu dich sehr, 0 meine Sedeangesichts
zweier Momente evident:

a) DieOktavpendetBewegungen in op. 3@ T. 139 vs. op. 127, T-11 sowie
T. 25, 26, T. sowie insbesondere in der letzten Variation des Variationen
Mittelteils;

b) die Korrelation der &kte 139-145[Ob mir schon die Augdirecher aus
op. 30 mit dem Beginn der Introduktion in op. 1&Herdings verkehrt sich
dabei das pp e dim. zu Org. pl.

Die Semantik des Op. 127 lautet demnanlésslich der Tatsache, dass Reger
das op. 127 fur @i Orgeleinweihung in der Jahrhunderthalle Breslau schrieb:
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RiesenOrgel der Jahrhunderthalle zu Breslau
VS.
Ob mir schon die Augen brechen,
ob mir das Gehor verschwindt,
meine Zung nichts mehr kann sprechen,
mein Verstand sich nicht besinnt,

bist du doch mein Licht, mein Hort,

Der Ruckbezug zu op. 46 / 57 / 73 wird anhand von Thema | dereFfgé in
op. 127 deutlich:
e “di € “h' u-a dg ‘H“i s

al s zwei Kreuzfigure

Das Thema Il dis-a-gis der Fuge von op. 127 blendet zuriicklBagchs Fuga E
Dur aus WK lIrespektivezu Mozarts Jupiterthemdreger exponiert diese
Thementopogundachst in tiefstem Dunkehdem er es in ppp in der doppelten
Unterdominante in sehr tiefer Lage beginnen lasates- in Engfiihrung mit
Thema |- bis aur Klimax am Werkende zu fuhren

Anfang und Ende aller Musik.

Damit wirft Reger ein deutliches Licht auf den mit op. 46 exponierten
Zusammenhangvie er sich aus VierteNotiven ableiten lasst:
b-c “e‘s-d“ °
[im Tritonus zu Bachs FugaBur resp. in Riation zu Mozart]
mit
b a c h
respektive op. 57
as-g“d-ci s'-h-ff-fs'¢ “efsha"
b a ¢ h dcis e es fis f asg

mit anschlieBender Sequennun wirden ausschliel3lidrol3eTerzen
entsteheri :

d‘-¢ci sgi‘gg“ A «cfh''s"* '

b a c h dcis e es

in Relation zumThemader Fuge anhand
sequenzi er endad'erf ‘Te&d'zfeins ‘'gi s

als
d e fis ed-atgi-sesg*-f i-c6" .
mit Textsemantik Fr e u 6 d i c R[nesSedte] , 0O mei
Op. 129 -—-[I n dNewmn, St Gdcken ‘Nr. b/2vs. 82 @Fodrata udde n

Fuge dMoll vs. Praeludium und~uge kMoll den Rahmen

Nr. 5 Capriccio gMoll ist dazu die Mittedarin istDiminuendoe und
Ritardandoprozess der Gegenstand.

Was sagen dann die Stucké4vs. 6/ 7:

Nr. 3Kanone-Moll vermittelt zu Nr.5, Teil 2 als Kanon in exakter Entsprechung
Nr. 4 MelodiaB-Dur steht wie Nr. 3 und Nr. 5in 4/8 = 2/4;

zusatzlich vermittelt sich-®ur in Nr. 4 zu gMoll in Nr. 5;

Nr. 6 Basso ostinatg-Moll vermittdt als Crescendaund Diminuendoprozess
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Op. 135b

sowie anhand metrischer Zund Abnahme zu Nr. 5;

zusatzlich vermittelsich Nr. 5 und 6 anhand der Tonaifvigll;

Nr. 7 Intermezzeetzt in ungewdhnlicher Weise 4/4 und B/Beziehung;

die Takte 4 und 5 erklingein gMoll und schaffen eine Riickbeziehung zu Nr. 5;
ein Vergleich aus Nr. 6 und 7 ergibt sich so:

Brticke zur TonartgMoll in Nr. 6 anhand Takt 4 und 5 = 33 und 34 in Nr. 7,
Briicke zum Ostinato als Tetrachord in Nr. 6 anhandd,.TL 34, T. 5 etc. in
Nr. 7;

Briicke zu Achteltriolen sowie Sechzehntelsextolen in Nr. 6 zu defhaten in
Nr. 7

Es ergeben sich demnach komplexe Vermittlungsproziesdaberblick:

Nr. 1,2 Nr. 8,9
Tocc, Fgng Pr,Fginh
Nr. 5
Mitte als
Capriccioing

(vgl. Intermezzo als Nr. 3 und Capriccio als Nr. 10
als Mitten der Stiicke

1 bis 5 vs. 8 bis 12
In Regers op. 59)
3zub S5zu7

JeKanon in Nr. 3 Nr. 5, 2. Halfte Tonart gMoll in Nr. 5wie in Nr. 7, T. 4,5
4zu5 5zu6

gleiche Tonart gMoll und 2/4 = 4/8 gleicher dyn. Verlauf in-2tnd Abnahmg

[ Auf die , 30 Chor al vorFanmasieeuhde® op.
Fuged MoII op. 135b zum Schlusspunkt der vier Werke, die er dem Genre
, Fant asi e dagendtanéigbpera 29, 44, 57 und 135b widmet.
Der ,ardoetneuctrin®p. 135krneut ein Viertonmotiv; es lautet:

dc'i ®-a“
in der Fantasie und
d-cis-B-f
als Thema | der Fugevobei sich dort weitere Viertonmotive anschliel3en:
f-e-gis-a— g-fis-d-es— c-B-A-d.

Klar erkennbar sind idiesem Themadrei Kreuzesgestin

Deutung: Sollte Reger in Bachs Fugdlbll des WK | deren Thema angesichts

der drei Kreuzesgestalten, wie sie dort verortet sindialsbild fir Golgatha
aufgefasst haben, dann stiinden Regers drei Kreuzesgestalten des Thema | der
Fuge op. 135b ebenfalls flir Golgatha. Regers op. 135b ware dann im
Passionstopos verort®ie Wortelhr werdet sehen des Menschen Sohn sitzen
zur Rechten der Kraft und kommen in den Wolken des Hipuireel3esus vor

dem Hohenpriester Kaiphas bekerkiimte man dann im Beginn der Phantasie
wiedergespiegelt sehen.

Rickbezug:
Nachden Viertonmotiver-ac -h  mi-ct-e'gd “ * i nnacbp. 46,
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Op. 145

d-cis-Gis-G in der Phantasiep. 57u n d-g ia&-e s in der Fuge

sowi-di€“hH* wudd-aédi's‘* in der Fuge von

greift Regelin op. 135banhand des Viertonmotivs
d-cis-B-f
offenbarauf daszuriick,was erstmals in der Sonate fis.Moll op. 33 im Piano
Seitensatz des ertffnenden Satzes erklingt als
fis-eisd-a-gisis.

Wie zu den Op&x 27, 29, 30 und 33 ausgefihrt, spannt sich higtein
semantischer Faden, herkommend von Dux und Comes in op. 27 als

d* aldc i[dicis h g
Ein feste Burg ist [un - ser Gott]
a’ d-afis... a’

Der ComesBeginn mit seinen Eckpunkten Quint, Grundton und Terz wird dann
in diesen vier Werken thematisch pragend.

Doch dahinter kann man auch zusatzkamen weitereBezug vermuten:

d* atldc¢ i[dicis h 4
Ein feste Burg ist [un ser Gott]
in Umkehrung zu
a dc b a
Wenn ich einmal soll [scheiden]

....das nennt man Komposition!

Eine weitere Ebene ergibt sich in der Foge 135bdadurch, dass das Thema |
mittels seiner rhythmischen Uniformitat das Wesen eines Kirchenliedes
assoziieren lasst, das sich hier gleichsam anhand zweier Choralzeileneattikuli
und mittels dreier Kreuzesgestalten eine SemantilPdssioempfinden lasst.

Inden , Si eben NBt,Rdi&Widniungeema Gedenken der im
Kriege 1914/15 Gefallenen // Dem deutschen Heere.

Auf Nr. 1 Trauerodefolgt Nr. 2 Dankpsalmzum LiedLobe den Herren, den
machtigen Konig der Ehrerbenso sind in Nr. 3 bis 6 Kirchenlieder anhand der
Stlicke, Weihnachten [Passion Osternt ,Pfingsten der Gegenstand. Nr. 7
lautet, Siegesfeiér Dieses Stlick beginnt in klarem RickbezugZBeginn der
Choralphantasie Halleluja! Gott zu loben bleibe meine Seelenfrand

schliel3t mit der deutschen Nationalhynaite einem Lied, das seinen
melodischen Ursprung in einem Streichquartett von Joseph Haydn hat.

Der TDmpas ekaondemgegriber als eine dialektische Umkehrung
von SchillersOde an die Freudand Beethoveng-inaleseinerNeunten
Symphonie verstanden werden

\

o
C

Der Zyklus der , Sieben Stiucke’ vermitt
mit , Ode an di e Fr.Archiektonisoh fasst Regertdiesom al hy

einen Rahmen aus Stiick 1 und 7 sowie einer Sequenz der Stiicke 2 bis 6, in der

jeweils evangelische Kirchenlieder der Gegenstand sind.
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